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Vorwort

Isabella Leonarda (1620-1704) gehort zu den herausragenden Komponistinnen des 17. Jahrhunderts.
Ihr Werk steht markant neben den Schépfungen ihrer ménnlichen Zeitgenossen wie z. B. Maurizio
Cazzati oder Giovanni Legrenzi. Trotz ihrer hervorragenden Leistungen wurde sie bisher weder in
der Musikforschung noch in der Praxis angemessen beriicksichtigt.

In der vorliegenden Arbeit werden die 96 heute noch erhaltenen Solomotetten Isabella
Leonardas vor dem Hintergrund der Entwicklung der Gattung ,,Solomotette” in der zweiten Hilfte
des 17. Jahrhunderts untersucht. Der Vergleich mit Werken von Zeitgenossen an Beispielen von
Cazzati, Graziani und einer weiteren Komponistin, Maria Xaveria Peruchona, wird erweitert durch
die Ausfithrung zur Gattungsdifferenz zwischen Motette und Kantate an Werken Legrenzis. Eine
knappe Biographie, ein Werkverzeichnis sowie Erlduterungen zum Umfeld der Komponisten
vervollstindigen die Studie.

Die Arbeit wurde im Wintersemester 1996/97 vom Fachbereich Historisch-Philologische
Wissenschaften der Georg-August-Universitiit Géttingen als Dissertation angenommen. An dieser
Stelle mochte ich allen, die zu ihrem Entstehen beigetragen haben, ganz herzlich danken. Mein
erster Dank richtet sich an meine Doktormutter, Frau Prof. Dr. Ursula Giinther, die dem Thema
meiner eigenen Wahl offen gegeniiberstand und die vorliegende Arbeit mit Geduld und Versténdnis
begleitet und bis zur Drucklegung intensiv betreut hat. Insbesondere danke ich ihr fiir ihre wenig
einengende Betreuung. Ein weiterer Dank geht an Hermn Prof. Dr. Ulrich Konrad, der sich bereit
erklirte, das Zweitgutachten zu iibernehmen. Herrn Prof. Giorgio Piombini und den Mitarbeitern
des Civico Museo Bibliografico Musicale in Bologna danke ich fiir die Bereitstellung der
musikalischen Quellen und die freundliche Genehmigung zur Nutzung der Bibliotheksbestinde
wihrend meines flinfmonatigen Forschungsaufenthaltes in Bologna. Dieser Aufenthalt wurde durch
die finanzielle Unterstiitzung des DAAD erméglicht, fiir die ich ebenfalls zu danken habe. Fiir die
Anfertigung von Mikrofilmen oder Fotokopien bin ich folgenden Bibliotheken zu Dank
verpflichtet:

Accademia filarmonica, Bologna

Archiv Frau und Musik, Kassel

Archivio Storico Diocesano, Novara

Bibliothek der Benediktiner-Abtei, Ottobeuren

Bibliothéque Nationale, Paris

British Museum, London

Civico Museo Bibliografico Musicale, Bologna

Royal College of Music, London

Stadt- und Universitdtsbibliothek, Frankfurt

Fiir hilfreiche Gespriiche und Briefwechsel danke ich Herrn Dr. Carlo Vitali, Frau Dr. Gabriella
Zarri und Herm Prof. Dr. Giuseppe Vecchi (Bologna), Don Angelo Stoppa, Frau Dr. Emilia Dahnk-
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Teil I Einleitung

1 Einleitung

Die aus der norditalienischen Stadt Novara stammende Isabella Leonarda nimmt in der Musikge-
schichte einen besonders wichtigen Platz ein, da ihre Kompositionen den Héhepunkt der ersten von
Italien ausgehenden Bliite kompositorischen Schaffens von Frauen iiberhaupt darstellen.

Aus der Zeit zwischen 1566, dem Erscheinungsjahr von vier Madrigalen Maddalena Casulanas
den ersten verdffentlichten Kompositionen einer Frau, und 1700, dem Erscheinungsjahr von Le-
onardas op. 20, sind heute 29 italienische Komponistinnen bekannt, deren musikalisches (Euvre
volistindig oder teilweise versffentlicht wurde.? Orte, an denen Frauen im 16. und 17. Jahrhundert
als Musikerinnen bzw. Komponistinnen tiitig sein konnten, waren einerseits die Héfe von Mantua,
Ferrara und Florenz - Francesca Caccini trat hier als erste héfische Musikerin mit dem Druck eige-
ner Werke an die Offentlichkeit® -, andererseits Akademien, d. h. Versammlungen literatur- und
musikinteressierter Biirger, zu denen sich eine Frau nur als ,corteggiana onesta®, also ehrenwerte
Kurtisane, durch den Vortrag von Gedichten und musikalischen Werken Zutritt verschaffen konnte.
Barbara Strozzi etwa hat in der von ihrem Stiefvater Giulio Strozzi 1637 gegriindeten Accademia
degli Unisoni in Venedig zahlreiche ihrer eigenen Kompositionen aufgefithrt.* Wihrend viele der
namentlich bekannten Komponistinnen des 17. Jahrhunderts nur eine einzige Sammlung verdffent-
lichen konnten, bevor eine Heirat einer eventuellen beruflichen Karriere ein Ende setzte, hatten die
Frauen in den Klostern trotz zum Teil strenger Ordensregeln geniigend Freiraum, weiterhin ihre mu-
sikalischen Titigkeiten auszufiihren. In Nonnenklgstern wurde seit jeher die gehobene musikalische
Kuiltur gepflegt. Im 16. und 17. Jahrhundert waren Ferrara und Mailand herausragende Zentren fiir
die Auffithrung polyphoner Musik; unter den hier wirkenden Komponistinnen sind vor allem Raf-
faella Aleotti’ und Chiara Margarita Cozzolani® zu nennen.

Isabella Leonarda, die dem Ursulinenorden angehorte und seit ihrem 16. Lebensjahr im Colle-
gio di Santa Orsola zu Novara lebte, war die produktivste Komponistin des 17. Jahrhunderts. In ih-
ren 16 noch erhaltenen Sammlungen, die bereits zu ihren Lebzeiten verdffentlicht wurden, sind ins-
gesamt 193 Kompositionen enthalten.

Trotz der auffilligen Zunahme komponierender Frauen um 1600 war ihre Zahl im Vergleich zu
den Komponisten im 17. Jahrhundert sehr gering. Auch blieben die Werke auf wenige musikalische

Von den insgesamt 33 heute bekannten Komponistinnen des 16. und 17. Jahrhunderts stammen 29 aus Italien, vgl. die
Chronologie in: New Grove,, S. XX{. (Die Aufldsung der fiir Quellen, Literatur und Editionen benutzten Abkiirzungen
sind in den entsprechenden Verzeichnissen auf S. 138-145 zu finden.)

Jane Bowers nennt lediglich 23 italienische Komponistinnen, vgl. Bowers, Emergence, S. 162fF.

Francesca Caccini (1587-1638), die 4lteste Tochter von Giulio Caccini, war Singerin am Hof von Florenz und kom-
ponierte neben weltlichen und geistlichen monodischen Gesingen als erste Frau eine Oper, vgl. New Grove,, S. 94f.
lhr aus tber 100 Kompositionen bestehendes (Euvre wurde zwischen 1644 und 1670 verdffentlicht; es enthalt neben
Kantaten einzelne Arien und Ariette, Madrigale sowie eine Sammlung mit Solomotetten, vgl. ebd., S. 440f.

Aleotti (ca.1570-ca.1646) leitete das aus 23 Singern und Instrumentalisten bestechende Ensemble des Klosters von San
Vito in Ferrara und verbffentlichte 1593 eine Sammlung geistlicher Gesénge, vgl. ebd., S. 7.

Cozzolani (1602-ca.1676) lebte im Benediktinerkloster S. Ragedonda in Mailand; von ihren zahlreichen zwischen
1640 und 1650 verdffentlichten Werken sind heute noch drei Sammlungen mit geistlicher Musik erhalten, vgl. ebd., S.
129f.
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Teil I Die Solomotette im 17. Jahrhundert

Shigihara betont die Liicke, die zwischen den Darstellungen der frithen und denen der spéten
Solomotette klafft, was zur Folge habe, dal man nicht beurteilen kdnne, ,,in welcher Weise sich die
Entwicklung der Solomotette im Laufe des Jahrhunderts vollzogen hat, wie das Verhiltnis zur
gleichzeitigen Kantatenkomposition aussah und ob sich tatsichlich spezifische Solomotettenziige,
die in der Kantate nicht zu finden sind, fiir die gesamte Zeit nachweisen lassen.“®* Sie sieht den
Grund fiir die Ambivalenz der Solomotette, die in Gattungsgeschichten zu ihrem AusschluB fiihrt,
im Nebeneinanderstehen von zwei verschiedenartigen Monodien, der motettischen, die ihren Aus-
gangspunkt in Viadanas Centi Concerti ecclasiastici (1602) hat, und der echten Monodie bei Cacci-
ni und Monteverdi. Der von Eggebrecht*® vermutete, doch nicht niher untersuchte Umwandlungs-
prozeB bei der Anwendung eines monodischen Satzes auf einen lateinischen Text unterscheidet die
Solomotette von der weltlichen Musik.

Abschlielend nennt Shigihara die in den 60er Jahren entstandenen Monographien zu Kompo-
nisten des 17. Jahrhunderts, u. a. Warrens Dissertation iiber Maurizio Cazzati®’ als erste ausschlie-
lich Solomotetten untersuchende Arbeit. Sie erwihnt die Ausfithrungen des Artikels ,,Motette* von
Rosemary Roberts® als neuesten Stand der Forschung und kritisiert hierbei, daf nicht auf das Gat-
tungsproblem der Solomotette eingegangen wird.

Shigiharas Untersuchungen zu den Solomotetten Grazianis stellen einen wesentlichen Beitrag
zur Schlieffung der Forschungsliicken hinsichtlich der rdmischen solistischen Kirchenmusik dar. In
ihrem Artikel ,,Solomotette“*® weist sie nochmals ausdriicklich darauf hin, daB sich die Entwicklung
der Solomotette ,,im Spannungsfeld von konzertierender Motette und Solo-Madrigal bzw. Kantate*
vollzieht. Zur Textverwendung schreibt sie: ,,Lief die frithe S.[olomotette] in Ausdehnung und for-
maler Anlage parallel zur weltlichen Monodie unter Zugrundelegung zum gréfiten Teil noch kurzer
liturgischer oder biblischer Texte bzw. Textparaphrasen, so entwickelte sie sich in der Bliitezeit um
die Mitte des 17. Jh. in Anlehnung an die gleichzeitige weltliche Kantate zu ausgedehnten Stiicken
mit Bevorzugung lingerer, speziell zu diesem Zweck verfaBter geistlicher Texte, die hiufig den
Ausdruck subjektiver Frommigkeit zeigen, z. T. aber auch dialogischen Charakter haben und damit
den Zusammenhang der S.[olomotette] mit der gleichzeitigen Dialog- und Oratorienkomposition

belegen. "

Mit dem Definitionsproblem hinsichtlich der Motette des 17. Jahrhunderts beschiftigten sich in
jlingster Zeit Ao Forchert und Gunther Morche im Rahmen des Kolloquiums zum 60. Geburtstag
von Ludwig F inscher.”® Wihrend Forchert auf das Problem einer allgemeinen Charakterisierung der
Motette ,,auf der Basis italienischer Kompositionen aus dem Anfang des 17. Jahrhunderts™ ein-

% Ebd,, S. 361.

% Eggebrecht, Generalbap..

% Warren, Cazzati.

88 New Grove, Bd. 12, S. 6371F.

8 Lexikon der Musik, Bd. 7, S. 381.
% Ebd.

%' Schneider, Motette.
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Untersuchungen zu den Solomotetten
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